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Robert Frank war
mein Fixstern*

Der Fotojournalist Thomas Hopker z&hlt zu den Legenden des internationalen
Fotojournalismus. Nach einem Studium der Kunstgeschichte arbeitete der 1936
geborene Minchner einige Jahre fur ,Kristall* und ,Twen“ und zahlte dann viele

Jahrzehnte zu den grofken Fotografen der lllustrierte ,,Stern®

Thomas Hoepker, 2011, Foto: ©
Birgit Kleber

1989 wurde Hopker Vollmitglied bei
Magnum Photos. Von 2003 bis 2007
war er ihr Prasident. Anlasslich zweier
Ausstellungen in Berlin sprach PRO-
FIFOTO mit dem in New York leben-
den Thomas Hopker Uber Ethik in

der Fotografie, Uber das Zeitalter der
Amateure sowie Uber das viel dis-
kutierte Foto des Fluchtlingskindes
Aylan Kurdi.

PROFIFOTO: Herr Hopker, Sie zei-
gen derzeit in Berlin einige Hohe-
punkte aus lhrem fotografischen
Schaffen. Darunter befinden sich
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auch Aufnahmen, die Sie 1963 in
den USA gemacht haben. Just die-
se Bilder waren jlingst Gegenstand
einer Debatte. Die Frankfurter All-
gemeine Sonntagszeitung hat |h-
nen vorgeworfen, Sie hatten da-
mals mit den Aufnahmen von den
Schattenseiten der USA ein faschis-
toides Amerikabild bedient. Was
sagen Sie im Nachhinein zu dieser
eigentiimlichen Kontroverse?
Thomas Hopker: Das ist natdrlich voll-
kommener Quatsch gewesen. Uber
den Artikel habe ich mich sehr gear-
gert. Mich hat damals eine Journali-

stin der F.A.Z. angerufen, weil sie mit
mir Uber mein gerade erschienenes
Buch ,In Amerika® sprechen wollte.
Dass da dann so eine Geschichte bei
rauskommen wirde, das habe ich im
Leben nicht gedacht. Pldtzlich war ich
ein Angeklagter. Ich, der schon dank
der Gnade der spaten Geburt kein
Nazi hatte sein kénnen; und von der
Gesinnung her ganz bestimmt auch
nicht.

Vielleicht muss man den Zusam-
menhang etwas erkldren: Sie ha-
ben diese Aufnahmen damals fiir

das Magazin ,,Kristall“ gemacht.
Und der dortige Chefredakteur war
ein gewisser Horst Mahnke. Der
war einige Jahre zuvor noch SS-
Hauptsturmfiihrer im Reichssicher-
heitshauptamt gewesen.

Ja, aber das hat die Offentlichkeit
erst nach seinem Tod erfahren. Es
gab spater auch beim Spiegel oder
beim Stern ahnliche Enthillungen.
Ich jedenfalls habe das zu Lebzel-
ten Mahnkes nicht gewusst. Mir ge-
genuber ist er immer ein sehr ange-
nehmer Chefredakteur gewesen. Er
hat uns grofe Freiheiten gelassen.



Wir konnten machen, was wir wollten.
Da war keinerlei Bevormundung oder

gar politische Einflussnahme. Bei der
USA-Geschichte hat er damals ein-
fach in die Runde gefragt, wer gerne
nach Amerika reisen wollte. Da ha-
be ich mich nattrlich gemeldet. Ich
war ja jung und tatendurstig. Aber
Mahnke hat uns nicht gesagt: ,Zeigt
uns mal die Schattenseiten!” Das
Briefing bestand einzig darin, mit
dem Flugzeug nach New York zu flie-
gen und von dort mit einem Mietwa-
gen das Land zu durchqueren. ,Fahrt
bis an die andere Kuste und guckt,
wie es da so aussieht So naiv lief
das damals ab.

Fiir den Fotografie-Kundigen ist
schnell ersichtlich, dass lhre da-
malige Reportage sicherlich keine
NS-Asthetik bedient hat, sondern
einem Stil gefolgt ist, den kurz zu-
vor der Schweizer Fotograf Robert
Frank in seinem Buch ,,The Ameri-
cans* gepragt hatte.

Ja, Franks Buch war meine Bibel. Ich
welils noch genau, dass ich einen Tag
vor meiner Abreise in einer Buch-
handlung gewesen bin und dort den
Bildband gekauft habe. Frank hat
mich sehr beeinflusst. Ich war zwar
nicht so naiv, dass ich an dieselben
Orte fahren wollte wie er. Aber sein
Stil hat mich geprégt. ,The Ameri-
cans“ war mein Leitstern.
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So absurd diese Debatte um lhre
Bilder also gewesen ist, so offen-
bart sie dennoch eine ethische Fra-
gestellung, die fiir Fotografen jeg-
licher Generation relevant ist: Wie
verantwortlich ist man fiir das pu-
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blizistische Umfeld, in dem die ei-
genen Bilder erscheinen?

Man kann nicht alles kontrollieren.

Wie gesagt, dass Mahnke Nazi war,
konnten wir nicht wissen. Und Ver-
antwortung kann man nur dort tra-
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gen, wo man Wissen hat. Das ist heu-
te vielleicht noch schwieriger als
damals. Aufgrund der zahlreichen di-
gitalen Archive und Datenbanken
kann man ja kaum noch kontrollie-
ren, wo die eigenen Bilder letztlich

lhr Farbmanagement




srscheinen. Aukerdem ist heute alles
/iel schneller und untbersichtlicher
jeworden. Viele Fotografen haben
iberhaupt keine Zeit mehr, die Verof-
entlichung zu kontrollieren. So etwas
vie meine USA-Reportage, wo man
ur Wochen unterwegs gewesen ist,
das ist heute gar nicht mehr denkbar.
Heute fahrt man irgendwo zu einem
Shooting und muss spatestens am
nachsten Tag wieder zurlick sein.

Zeit scheint heute wirklich zu

einem Luxusgut geworden zu sein.
Das schien wahrend lhrer Zeit beim
Stern und bei Kristall noch voll-
kommen anders gewesen zu sein.
Jiingst etwa waren lhre Portréts
von Muhammad Ali noch einmal in
Berlin zu sehen. Da ist mir aufge-
fallen, dass Sie bei der Menge an
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Bildern und den ganz unterschied-
lichen Settings eine Menge Zeit mit
dem Boxer verbracht haben miis-
sen.

Ja, wir hatten schon extrem viel Zeit
damals. Heute kriegt man einen Pro-
minenten fiir eine halbe Stunde vor-
gesetzt, darf seine Bilder machen
und ist wieder draufsen. Das war zu
unserer Zeit auf jeden Fall anders. Da
gab es noch nicht diesen Drang auf
Stars und Sternchen. Mit Muhammad
Ali habe ich Tage verbracht. Ich bin
einfach dagewesen und habe ihn be-
gleitet. Ich habe Mauschen gespielt
und bin auf ihn eingegangen. Manch-
mal schlief er dabei sogar ein. Aber
wenn er wach war, dann habe ich ihn
einfach machen lassen und habe ab
und an den Ausléser bedient. So gab
es Tage, an denen sich gute Fotos
machen lieRen; und es gab Tage, an
denen einfach nichts passiert ist.

Damals gab es weniger Bilder, da-
fiir aber Bilder, die eine héhere Re-
levanz hatten. Sie selbst etwa ha-
ben einige lkonen der Fotografie
aufgenommen.

Ja, aber ich denke nicht, dass die Fo-
tografie heute keine Relevanz mehr
hat. Die Medien haben sich nur ver-
andert. Man sollte nicht mehr unbe-
dingt in die Zeitungen oder die Ma-
gazine gucken, um interessante
Bilder zu entdecken. Die klassischen

| &

aam**;z%u

‘ hﬂhhlulh ’

ipg;}w aﬂ\

J

Publikationskandle haben abgewirt-
schaftet. Dennoch gibt es auch wei-
terhin relevante Bilder. Schauen Sie
sich aktuell nur die vielen Fotografien
von den Flichtlingsstromen in Euro-
pa an.

Das ist ein gutes Stichwort: Wiirden
Sie sagen, dass das aktuell viel dis-
kutierte Foto von dem Fliichtlings-
kind Aylan Kurdi ein ikonisches Fo-
to ist?

Vermutlich. Aber da misste man erst
einmal definieren, was ein ikonisches
Foto iberhaupt ist. Ikone ist ein Mo-
dewort geworden. Vermutlich ist ei-
ne Ikone ein Bild, das hdngen bleibt.
Ein Bild, das viele Menschen in ihrem
Kopf oder in ihrem Unbewussten tra-
gen. Eines, das Uber den Moment hi-
naus Gultigkeit besitzt. Ich denke,
dass heute die Bilder viel bewusster
veroffentlicht werden als friher. Fri-

her war das eher ein ,Wilder Westen®.

Jeder konnte machen, was er wollte.
Heute gibt es Menschen, die sich
sehr ernsthaft und intensiv mit Foto-
grafie beschaftigen. Es gibt Kritiker,
Kuratoren, Autoren — Menschen, die
eine Debatte dariber fuhren, was ein
gutes Foto sein kann.

Das ist ein interessanter Punkt.
Wenn ich eben das Foto von Aylan

Kurdi erwahnt haben, dann fallt auf,

dass es sehr schnell eine ethische

Diskussion dariiber gegeben hat.
Es ging um die Frage, ob man das
Leid einer Gruppe anhand eines Fo-
tos von einem toten Kind illustrie-
ren darf. Sind wir heute sensibler
geworden?

Es gab sicherlich auch zu meiner
Zeit ethische Diskussionen dartber,
ob man ein bestimmtes Bild zeigen
darf oder nicht. Gerade um die Bilder
beim Stern hat es immer wieder Dis-
kussionen gegeben. Der Stern wollte
aufregen. Dabei ist er manches Mal
sicherlich auch Uber die Strange ge-
schlagen.

Erinnern Sie sich an ein Foto aus I
rem eigenen Werk, das fiir Kontro-
versen gesorgt hat?

Nein, nicht direkt. Ich weib, ich habe
in den 70er Jahren mal eine Repor-
tage Uber eine Hungersnot in Athio-
pien gemacht. Da sind die Menschen
buchstablich vor unseren Augen ges
storben. Als wir Henri Nannen spatéf
die Fotos zeigten, ist er auf die dee
gekommen, eine Hilfsaktion fiir Athios
pien ins Leben zu rufen. Diese Fotos
haben also durchaus etwas bewirkt
Ich glaube nach wie vor an die vérd
dernde Kraft von Fotografie.

Also kénnte man sagen, dass it
heute nicht nur sensibilisiert, son=
dern zuweilen auch ein wenig hy:
sterisch geworden sind?
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viel schneller und untbersichtlicher
geworden. Viele Fotografen haben
tiberhaupt keine Zeit mehr, die Verof-
fentlichung zu kontrollieren. So etwas
wie meine USA-Reportage, wo man
fir Wochen unterwegs gewesen ist,
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Heute fahrt man irgendwo zu einem
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Bildern und den ganz unterschied-
lichen Settings eine Menge Zeit mit
dem Boxer verbracht haben miuis-
sen.

Ja, wir hatten schon extrem viel Zeit
damals. Heute kriegt man einen Pro-
minenten fur eine halbe Stunde vor-
gesetzt, darf seine Bilder machen
und ist wieder drauken. Das war zu
unserer Zeit auf jeden Fall anders. Da
gab es noch nicht diesen Drang auf
Stars und Sternchen. Mit Muhammad
Ali habe ich Tage verbracht. Ich bin
einfach dagewesen und habe ihn be-
gleitet. Ich habe Mé&uschen gespielt
und bin auf ihn eingegangen. Manch-
mal schlief er dabei sogar ein. Aber
wenn er wach war, dann habe ich ihn
einfach machen lassen und habe ab
und an den Ausloser bedient. So gab
es Tage, an denen sich gute Fotos
machen lieken; und es gab Tage, an
denen einfach nichts passiert ist.

Damals gab es weniger Bilder, da-
fiir aber Bilder, die eine hohere Re-
levanz hatten. Sie selbst etwa ha-
ben einige Ikonen der Fotografie
aufgenommen.

Ja, aber ich denke nicht, dass die Fo-
tografie heute keine Relevanz mehr
hat. Die Medien haben sich nur ver-
andert. Man sollte nicht mehr unbe-
dingt in die Zeitungen oder die Ma-
gazine gucken, um interessante
Bilder zu entdecken. Die klassischen
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Publikationskandle haben abgewirt-
schaftet. Dennoch gibt es auch wei-
terhin relevante Bilder. Schauen Sie
sich aktuell nur die vielen Fotografien
von den Flichtlingsstréomen in Euro-
pa an.

Das ist ein gutes Stichwort: Wiirden
Sie sagen, dass das aktuell viel dis-
kutierte Foto von dem Fliichtlings-
kind Aylan Kurdi ein ikonisches Fo-
to ist?

Vermutlich. Aber da musste man erst
einmal definieren, was ein ikonisches
Foto Uberhaupt ist. Ikone ist ein Mo-
dewort geworden. Vermutlich ist ei-
ne lkone ein Bild, das héngen bleibt.
Ein Bild, das viele Menschen in ihrem
Kopf oder in ihrem Unbewussten tra-
gen. Eines, das Uber den Moment hi-
naus Gliltigkeit besitzt. Ich denke,
dass heute die Bilder viel bewusster
verdffentlicht werden als friiher. Fri-
her war das eher ein ,Wilder Westen®.
Jeder konnte machen, was er wollte.
Heute gibt es Menschen, die sich
sehr ernsthaft und intensiv mit Foto-
grafie beschaftigen. Es gibt Kritiker,
Kuratoren, Autoren — Menschen, die
eine Debatte darlber fihren, was ein
gutes Foto sein kann.

Das ist ein interessanter Punkt.
Wenn ich eben das Foto von Aylan
Kurdi erwdhnt haben, dann fallt auf,
dass es sehr schnell eine ethische

Diskussion dariiber gegeben hat.
Es ging um die Frage, ob man das
Leid einer Gruppe anhand eines Fo-
tos von einem toten Kind illustrie-
ren darf. Sind wir heute sensibler
geworden?

Es gab sicherlich auch zu meiner
Zeit ethische Diskussionen dartiber,
ob man ein bestimmtes Bild zeigen
darf oder nicht. Gerade um die Bilder
beim Stern hat es immer wieder Dis-
kussionen gegeben. Der Stern wollte
aufregen. Dabei ist er manches Mal
sicherlich auch Uber die Strange ge-
schlagen.

Erinnern Sie sich an ein Foto aus Ih-
rem eigenen Werk, das fiir Kontro-
versen gesorgt hat?

Nein, nicht direkt. Ich weif, ich habe
in den 70er Jahren mal eine Repor-
tage Uber eine Hungersnot in Athio-
pien gemacht. Da sind die Menschen
buchstablich vor unseren Augen ge-
storben. Als wir Henri Nannen spater
die Fotos zeigten, ist er auf die Idee
gekommen, eine Hilfsaktion fir Athio
pien ins Leben zu rufen. Diese Fotos
haben also durchaus etwas bewirkt.
Ich glaube nach wie vor an die veran-
dernde Kraft von Fotografie.

Also kénnte man sagen, dass wir
heute nicht nur sensibilisiert, son-
dern zuweilen auch ein wenig hy-
sterisch geworden sind?



Ja, ich denke schon. Denken Sie nur
an die Fotos aus Vietnam. Die waren
erschitternd, aber die haben dabei
geholfen, einen furchtbaren Krieg zu
beenden. Und auch die Fotos von den
Fllchtlingen schaffen Veranderung.

Heute, in Zeiten der Medienkrise,
kommen immer mehr Menschen auf
die Idee, sich solch erschiitternde
Bilder als Fotokunst an die Wand zu
héngen. Wie erklaren Sie sich die-
sen Boom fiir journalistische Foto-
grafie auf dem Kunstmarkt?

Ich selbst bin lange Zeit gegen diese
Entwicklung gewesen. Ich habeim-
mer geglaubt, das Bild gehore in die
Zeitung. Und am nachsten Tag sollte
man es auch wegschmeiften. Heute
sehe ich das ein wenig anders. Viel-
leicht liegt das daran, dass ich einen
ganz guten Grundstock an Bildern
habe, die den Augenblick Uberlebt
haben. Ich habe urspriinglich ja auch
einmal Kunstgeschichte studiert. Und
natlrlich habe ich da auch friher
schon manches Mal Uberlegt, ob ein
Bild von mir jetzt Kunst oder doch nur
Journalismus ist.

Sie haben urspriinglich den Satz
gepréagt, dass Sie kein Kiinstler,
sondern ein Bilderfabrikant seien.
HeiRt das, Ihre Fotografien, die Sie
derzeit in Berlin zeigen, sind alles
Fabrikware?

[Lacht] Im Grunde genommen konnte
man das so sagen. Ich konnte die Bil-
der ja auch unendlich oft nachdru-
cken. Das mache ich naturlich nicht,
da der Kunstmarkt Regeln hat.

Unendlich oft nachdrucken kénnten
Hilla Becher oder Andreas Gursky
auch. Das kann ja noch nicht das
Kriterium sein. Erleben wir in den
letzten Jahren eine zunehmende
Grenzaufweichung zwischen Foto-
kunst und Angewandter Fotogra-

(ONTRASTE SIND UNSERE SPEZIALITAT

fie? Und muss man nicht befiirch-
ten, dass hier eine Blase entsteht?
Heute hat es jeder selbst in der
Hand, ob er sich als Berichterstat-
ter oder als Kunstler fuhlt. Das war zu
meiner aktiven Zeit nicht so. Wir de-
finierten uns eindeutig als Berichter-
statter. Sicherlich, es hat auch damals
schon Ausnahmen gegeben. Denken
Sie etwa an Herbert List oder an Car-
tier-Bresson. Dennoch, die meisten
waren Reporter. Ich denke aber nicht,
dass diese Veranderungen zu einer
Blase fuhren. Daflir halt der Trend am
Markt schon zu lange an.

Diesen Trend sieht man auch bei
Magnum Photos, deren Prasident
sie flir einige Jahre gewesen sind.

Heute scheint die Kulturabteilung
bei Magnum fast wichtiger zu sein

als das Korrespondenten-Netzwerk.

Die Kulturabteilung ist definitiv wich-
tiger geworden. Der Schatz von Ma-
gnum ist nach wie vor sein ein-
maliges Bildarchiv. Doch auch die
Auswahl von jungen Fotografen ist
nach wie vor wichtig. Es ist noch im-
mer schwierig, Mitglied bei Ma-
gnum zu werden. Jedes Jahr vor
der Hauptversammlung bekommt je-
des Mitglied einen Tisch voller Bilder
von Bewerbern zur Durchsicht. Uber
die Besten wird anschlieend bei
der Hauptversammlung abgestimmt.
Aber dann ist man erst einmal ,Nomi-
nee“ und muss sich fur einige Jahre
als Fotograf beweisen. Hat man das

geschafft, wird man Assoziiertes Mit-
glied. Da folgen dann noch einmal ei-
nige Jahre der Beobachtung. Nur die
Wenigsten schaffen es eben bis zur
Vollmitgliedschaft. Und da gibt es im-
mer wieder auch mal Tranen. Aber
Magnum will eben nach wie vor Eli-
te sein.

Eigentlich reden wir in der Fotogra-
fie und in der Gesellschaft generell
zunehmend von einer Kultur der
Amateure. Ist da so ein Elite-Modell
nicht ziemlich ,,old-school*“?
Vielleicht, aber bei Magnum funkti-
oniert es. Aber es ist naturlich auch
uns sehr wichtig, dass bei aller Tra-
dition auch der Generationswechsel
funktioniert.
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